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LA INCEPUT A FOST CUVANTUL

Studierea prozei literare, a poeziei si a dramaturgiei, prevézutd, dupd noua programs,
in clasa a X-a de liceu, implica, la simpla formulare a acestei intentii, investigarea, definirea,
argumentarea si ilustrarea unei intregi palete de concepte operationale, de termeni literari,
de metode critice, de repere analitice, toate concurind la intelegerea textelor literare in
specificitatea lor si la capacitatea de a crea competente de interpretare si de comunicare. Un
asemenea demers incepe, desigur, cu insasi notiunea generica de literaturd, din cuprinsul
cdreia se desprind toate celelalte: poezie, prozi, dramaturgie, naratiune, autor, narator,
personaj, fabuli, subiect, timp, spatiu etc., cu numeroasele nuantéi derivate de aici.

Conceptul de literaturd, cu toate definitiile posibile, de la cadrul originar de
manifestare a fenomenului pana la estetizdrile, autonomizarile si diferentierile de astizi,
pand la definitia posibild de ,ansamblu al operelor scrise avind caracter estetic”, sti sub
semnul etimologic al literei. ,Litera este preconceptul esential si central al literaturii,
determinant la toate nivelele ideii sale”, afirmd Adrian Marino, in , Fermeneutica ideii de
literatura”. Realitatea literei, ca semn scriptic constitutiv al cuvantului, este sacrd si profana,
manifestindu-se sub forma cuvantului creator de lume si, in laturd profar\ﬁ’,‘creator de carte.
De altfel, o afirmatie profundd din ,Biblie”, din , Evanghelia dupa Ioan”, consacrd aceasta
realitate primordiala: ,La inceput a fost Cuvantul”, relevind omonimia dintre cuvantul
sacry, creator de Lume, apanaj al divinitatii, si cuvantul profan, creator al Cartii, care tinde
insd la identitate cu lumea, de unde rezultd, in marile capodopere, vocatia demiurgicd a
creatorului literar. Nu insistdm aici asupra meditatiei seculare despre Carte, concentratd in
formuldri memorabile, de pilds, la Mallarmé, , lumea existd pentru a ajunge la o carte”, sau
la scriitorul argentinian jorge Luis Borges, ,Cartea Lumii si Lumea Cartii sunt totuna”, dar
ne oprim asupra acestui banal si totusi enigmatic cuvant, greu de definit intr-o formulare
acceptabila (i s-au dat circa trei sute de definitii), asupra acestei alcdtuiri sonore, aer
modulat de aparatul fonator, In vorbire, litera insa in forméa remanentd sau asociere de
litere, in scriere, semn grafic asupra unei realitdti incifrate si incifrabile. Cu el incepe
comunicarea cea mai banald si se naste, neindoielnic, literatura. La inceputurile culturii si
ale scrierii umane, literatura cuprindea, sincretic, nu numai produsul artistic al creatiei
wnane, ci tot ceea ce se aseza sub semnul scrisului, al literei. Sub semnul conceptului
modern de literaritate (in alte lucrari de poeticitate) se tinde sa se recupereze astdzi valori
estetice din orice text, sd se aseze iardsi tot ce e scris, intr-o intoarcere integratoare a textului
la sincretismul initial. Textul ca lume si lumea ca text reprezinta tot mai mult noua formula
de existentd umana in conditiile comunicarii generalizate pe Internet. Aprecierile, reprezen-
tarile si definitiile Céartii, devenite cu timpul din ce in ce mai rafinate si mai profunde, isi
desdvarsesc astdzi, prin noile mijloace de comunicare, functia creatoare primordiald. Acest
traseu ascendent, pe care umanitatea a evoluat de la creatia Lumii pana la scrierea Cartii ce
o cuprinde, are astdzi un revers, mergand acum si in sens invers, de la text, textul din
spatiul virtual al computerului, la crearea din nou a lumii, de astd datd in variantd
informatizatd, evident tangenta tot cu aceea originara. :



Hddenda

Umberto Eco, 1997

~Pddurea este o metaford pentru textul narativ; nu numai pentru textele de basm, ci
pentru orice text narativ. [...] O padure este, ca sd folosesc o metafora a lui Borges [...], o gradina
cu cérari ce se bifurcd. Chiar si atunci cand intr-o padure nu existd poteci trasate, oricine isi poate
trasa propriul parcurs, hotdrand sd o ia la dreapta sau la stinga de la un anumit copac, si tot asa,
facand cite o alegere la fiecare copac intdlnit in cale. Intr-un text narativ cititorul este constrans in
fiece moment sé efectueze o alegere. Mai mult, aceastd obligatie de a alege se manifestd si la
nivelul fiecarui enunt, cel putin la fiece ocurentd a unui verb tranzitiv. in timp ce vorbitorul se
pregéteste sa-si incheie fraza, noi, fie si inconstient, facem un pariu, ii anticipdm alegerea sau ne
intrebam preocupati ce alegere va face.”

& CONCEPTE OPERATIONALE ¢

TEXT LITERAR. Este alcatuit din enunturile unei opere literare, constituind
spatiul imaginar al acesteia. in functie de genurile literare, exista text liric, text epic si text
dramatic. Textului literar ii sunt specifice figurile de stil si modurile de expunere dintr-o
operd literard: naratiunea, descrierea, dialogul, monologul. Pentru textul literar se mai
foloseste si notiunea de text fictional.

TEXT NONLITERAR. Se refera la aspecte ale realitdtii, avand o utilitate concretd,
precisd. Existd texte functionale (cerere, scrisoare, telegrama, invitatie, adeverintd, proces-
verbal, curriculum vitae, scrisoare, memoriu de activitate etc.), texte stiintifice, texte
putlicistice, texte comerciale (bonul, chitanta, facfura etc.). Se foloseste si nofiunea de text
nonfictional.

OPERA LITERARA. Lucrare artisticd originald, prin care autorul creeazd un
univers imaginar si transmite un mesaj propriu (idei, stdri cognitive, existentiale, afective,
estetice etc.). In functie de modul de transmitere a mesa ului, operele literare sunt:

* lirice — mesajul se transmite In mod direct, printr-o voce care se confeseaza, un
eu liric;

* epice — mesajul se transmite in mod indirect, autorul folosind un narator si
personaje care participa la actiune;

» dramatice — mesajul se transmite in mod indirect, prin reprezentare scenica si
prin dialogul personajelor.

CUVANT SI TEXT

Intr-o asertiune-sintezd a diverselor perspective asupra cuvantului, Paul Micldu
il defineste ,unitate complexd, care se manifestd ps Ciferite planuri si nivele”, pentru
fiecare trebuind ,si existe un principiu propriu de structurare”. Se recunoaste astfel
cuvantului, pe fond semiotic, o infrastructurd spatializats, datd de multiplele planuri si
niveluri, de directiile care se relevd, la o explorare completd, in organizarea ariei sale
semantice. Semnificatul cuvantului, desemnat in structura acestuia prin termenul semem,
este considerat ca un fascicul de trdsituri distinctive, numite seme, care, coroborate cu
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functia de reprezentare obiectuala (saumotionala)a cuvantului, concura la alcatuirea unui
ansamblu semnificant, lexemul, care ¢onstituie procesul de manifestare a sensului. A. Greimas
stabileste, de pilda, pentru lexemul ,inalt” urmatoarele seme: spatialitate, dimensionalitate,
verticalitate; pentru ,scurt”: dimensionalitate, orizontalitate, perspectivitate; pentru ,lat”:
spatialitate, dimensionalitate, orizontalitate, lateralitate etc.

Aceste trasaturi sunt perceptibile prin exercitarea functiei de reprezentare a
cuvantului, care dobandeste de altfel cea mai mare pondere In constituirea imaginilor.
Cuvantul este insotit de forme senzoriale de cunoastere, senzaltii, perceptii, reprezentari, in
general fiecdruia corespunzindu-i o imagine. ,S& luam ca exemplu de simbol cuvantul
iubeste, ne edificd Ch. S. Pierce. Acestui cuvant 1i este asociata o idee, imaginea (icon)
mentald a unei persoane care iubeste o alta... Si cuvantul dragoste are ca efect de a face sa
tie reprezentat prin icon, adica prin imaginea pe care o avem in minte desple un Iindragostit
si iubita lui, cele doud obiecte denotate prin semne indiciale.”. Cu privire la pe.sonajele
mitologice, fictive, L. Linsky observd cd ,anumite imagini vin in minte. Imagini ale
lucrurilor inzestrate cu forme, dimensiuni si care totusi n-ar fi tangibile.”

Puterea iconicd a cuvantului, de reprezentare gradata a acesteia in functie de
datele realului, relevatd in procesul aristotelic de mimesis, necesitd un popas mai mare in
demonstratia noastrd. Cea mai mare fortd de reprezentare o au substantivele, numind
principalele elemente ale realitd{ii, substante, nume mai vechi dat obiectelor. Substantivul
este partea cea mai importantd de vorbire, toate celelalte gravitind in jurul sau,
determindndu-1 in mod direct sau indirect. ,Substantivul, In primul rand, si verbul apoi,
ne oferd informatia semanticd cea mai bogatd; adjectivul, numera.ul si adverbul 1si
intregesc continutul prin determinarea, variata si specifica, pe care o realizeaza; pronumele
este tributar in cea mai mare mdasurd contextului, iar interjectia pdstreaza calitatea
rudimentard, senzoriald, a expresiei” (J. Marouzeau). Faptul este demn de retinut, fiindca
spatiul literar este, Inainte de toate, un univers obiectual, bazat pe capacitatea de generare
in sferd imaginard a substantivului, static sau dinamic, in functie de participarea-cineticd a
verbului. Dar chiar la substantiv se observd, pe temeiul disocierii intre concret si abslract,
grade diferite de reprezentare a realului. ,,Codru”, Jtei”,  stele”,  cetini” sunt lesne repre-
zentabile, in timp ce ,dorintd”, ,sferd”, ,vreme” etc., mai abstracte, sunt in genere lipsite
de trasaturi iconice, acestea obtmandu -se prm c1rcum9tantlere in contexte obiectuale, prln
conotarea, la structurarea lor semanticd, a unor trasdturi de 111for1nat1e, frasaturi semice
suplimentare. Reprezentdrile sunt nu numai de natura vizuala, ci si auditivéd (,buciumul
sund cu jale”) sau realizatd prin celelalte simturi (, parfum, frig” etc.). Unele dintre ele sunt
conditionate de cuceriri ale stiintei moderne, fiind puse in evidentd de mijloacele tehnice
ale acesteia: ,atom”, ,virus” etc. Aceeasi gradare a functici iconice se poate releva si la
adjective, verbe, numerale, adverbe. Pronumele raméne de reguld abstract: ,nu se poate
renrezenta sensul semnelor ea, aceasta, al meu si nici sd se perceapa insusirea semnului el
intr-un obiect. Fard indoiald, referirea la particular implicd, in majoritatea cazurilor,
posibilitatea reprezentdrii indirecte: pronumele realizeaza o coborare a universalului in
particular, dar acesta nu este pronominal, ci nominal reprezentabil” (J. Marouzeau). Chiar
prepozitiile pot sa indice situatii reprezentabile spatial (,,Din sfera mea venii cu greu”) sau,
in situatii de mai mare abstractizare, chiar ,spatializat”: ,logica modernd decurge din
logica clasica.”

Desigur, aceste potentialitati ale cuvintelor se realizeaza in masuri diferite, 1
functie de natura textului Iin care se integreaza. Principiul, in producerea comunicarii, este
al unei concentrice acumulari si structurari de informatie, in care se porneste de la unitatea
minimald a limbajului, sema, se ajunge la cuvant si apoi la dezvoltari tot mai largi, in

~1



functie de dimensiunile si de ‘profunzimea’ (potentialitatea semanticd) a textului literar.
Totul porneste; in acest praces, dedacuvant si, Intr-o tenta usor poetica, intr-un cuvant se
pitrunde ca intr-o lume. Simpla lui rostire (sau mdacar gandire), cu oarecare acuitate a
atentiei si a imaginatiei, copleseste mintea umana cu un complex de imagini mereu in
miscare, in functie de particularitdtile de sens (semele) asupra cdrora, volunlar sau
involuntar, aceasta se opreste. In acest moment, la modul ideal, se pdtrunde in spatiul
imaginar al cuvantului, initiind un proces de sugestiva explorare.

Geneza textului se afld prin urmare tocmai in aceastd texturd (cu valoare semiotic) a
realitdtii, a obiectelor si a fenomenelor. Observatia (privirea) asupra lumii obiectuale si
fenomenale, asupra relatiilor complicate ce se instituie in cadrul ei, este determinantd in
producerea oricarui text. In schimb, acest nivel odata atins, cuvantul prezinta si capacitatea
contrard, aceea de a produce, In absenta obiectului, imaginea lui ideald. Rostind asadar, in
clasa de elevi sau aiurea, cuvantul copac, indata in mintea majoritatii auditoriului apare
imaginea aproximativa a unui arbore, particularizata insd pentru fiecare experientd de
viata, de acele , amintiri-ecran” despre care vorbeste Freud: ciresul de langa casd, marul din
ograda bunicilor, teiul lui Eminescu din parcul Copou, plansa din laboratorul de biologie etc.

Tocmai in relatia obiect (realitate) — cuvant (limbaj) — imagine (spatiu semantic) se
afld esenta procesului care conditioneazd, in interferente multiple, crearea textului si a
spatiului literar produs de acesta. Parcurgerea metodica a acestui periplu expliciteazd mai
intai exercitiul de creatie, de semnificare, printr-o structurd lingvistica, a unei structuri
semiotice din lumea obiectuala si fenomenald. Cea mai simpla si mai directd translatie in
sfera semanticid este aceea a consemnarii datelor realului nerelationate, a obiectelor
disparate. Exercitiul cel mai simplu, pe care il pot experimenta si elevii In scoald, poate sa
inceapd de la crearea acelei ,mobilitdti a privirii” care inregistreazd semnele realului si,
potrivit configuratiei si unghiului de perceptie (particular, nuantat afectiv si intelectual),
produce in ultimd instantd textul. Textul cel mai simplu rezultd, prin urmare, din
enumerarea datelor dumii obiectuale in textura lor elementard, de pilda: ,Camp. Iarba.
Flori. Pasari. Cerul inalt. Nori. Vantul.”. Procedeul, care inregistreaza schimbarea inceata a
privirii in configuratia spatiald, poate ajunge la gradul creatiei artistice: ,un toc, un ban, o
zgardd ruginitd,/ un fluier sfiraimat de dinamita...” (Eugen Jebeleanu, ,Lidice”) sau la
Caragiale, In ,Mosii (Tabld de materii)”: , Turta dulce — panorame — tricoloruri — braga —
baloane — soldati — mahalagioaice — lampioane — limonadé — fracuri — decoratiuni — decorati
-- donite — menajerii — provinciali — fluiere — cersetori — ciubere — cimpoaie — copii — minigtri
- pungasi de buzunare - hdrdaie...”, unde efectul este al unui proces complet de
aglomerare obiectuala a spatiului literar. Prin text, configuratia spatiului real se proiecteaza
in imaginar intr-o structurd semnificativ, caracteristica procesului de creatie artistica.

Addenda

Jean Burgos, 1988

,Totul Incepe cu cuvantul, iar aventura poeticd este mai intai o aventurd a limbajului.
Fara indoiala, aceasta aventura trece cu mult dincolo de simplul limbaj verbal, de care, totusi, nu
te desparti cu usurintd, cat si dincolo de orice altd forma de comunicare prin limbaj, atunci cand,
dupd ce a dat de vazut altceva si a dat de vazut altminteri, da de tréit o realitate ce nu a fost
niciodatd traita fara el.”

Umberto Eco, 1991

»Nu existd enunt care, actualizat din punct de vedere semantic in toate posibilitatile
sale de semnificatie, sa nu necesite un co-text. Dar acest enunt are nevoie de un co-text actual,



pentru ca texttil posibil era initial sau virtual prezentin acelasi spectru enciclopedic al sememelor
care il compun. Dupa cum afirma Greéimas, 0 anumitd unitate semanticd, precum <<pescatore/
pescar», constituie, in Insasi structura sa semanticd, un potential program narativ: «Pescarul
poarta in sine, evident, toate posibilitatile propriei activitdfi, tot ceea ce se poate astepta delaelin
materie de comportament; punerea sa In izotopia discursului face din el un rol tematic utilizabil
pentru povestire»”.

Roland Barthes, 1987

,,Tn;_eleg prin literaturd nu un corp sau o suitd de opere, si nici aspectul ei comercial
sau institutional, ci graful complex al urmelor unei practici: practicarea scriiturii. Deci urmaresc
in ea, in primul rand, textul, adica tesdtura de semnificanti ce alcatuieste opera; i aceasta pentru
i textul este Insisi ivirea limbii, iar limba trebuie combatutd, detronatd in chiar interiorul ei: nu
prin mesajul pe care, ca instrument, il vehiculeazi, ci prin jocul de cuvinte pe care il pune in
scend. Voi spune deci, la fel de bine, literaturd, scriiturd sau text.”

TEXT SI IMAGINE

Imaginea este rezultatul unui proces de reprezentare mentala a impresiilor produse
de un text, de ansamblul de semnificanti pe care acesta ii contine si 1i pune in relatie. in
cazul operelor de artd, din literatur#, picturd, sculpturd, muzicd etc., acest proces devine
imagine artistici. In domeniul literaturii; imaginea artisticd este perceptibila prin
exercitarea functiei iconice, de reprezentare, a cuvantului, care proiecteazd in spatiul
mental imagini obiectuale insotite de senzatii, perceptii, reprezentéri, stimulate in gcoald de
exercitiul de analizi literard ce se realizeaza la intilnirea cu textul. Aceasta proiectie In
spatiul imaginar urmeaza, dupa esteticianul englez 1. A. Richards (,Principii ale criticii
literare”), etape distincte, care explica procesul lecturii: ,Ochiul Inregistreazd o succesiune
de cuvinte tiparite. Rezultatul este un manunchi de reactii in ansamblul cdrora se pot distinge
sase tipuri aparte de evenimente: I. Senzatia vizuald a cuvintelor tiparite. II. Imagini asociate-
intim cu aceste semne. IIl. Imagini relativ libere. IV. Referinte («gAnduri») la diferite obiecte.
V. Emotii. VL. Atitudini afectiv-volitionale.”. In plus, daca se da valoare discursiva ,,géndurilor”,
reflectiilor de lecturd, se obtine comentariul literar.

Toate aceste evenimente afective si mentale se produc pe temeiul acelui
,sensorium” general al functiei imaginare care este spatiul literar (care ar putea fi echivalat,
pentru o mai usoard intelegere, cu imaginea literard), notiune fascinanta a criticii si a poeticilor
moderne. Toti autorii, spune Gilbert Durand (in ,Structurile antropologice ale imagina-
rului”), ,au fost frapati de caracterul nemijlocit si insolit al imaginii. Niciodatd cubul perfect
nu va fi atat de spontan cub ca un cub imaginat”. Spatiul, infeles aici ca spatiu psihologic, ca
actiune interiorizatd, este un izvor inepuizabil de idei si de imagini, care, la randul lor,
dezvolta in toate directiile, ignorand legile spatiului real, un roi luxuriant de imagini. Este un
fel de spatiu euclidian, deosebit de cel algebrizat al fizicii, iconografic pur, in care obiectele-
imagini se deplaseazi liber, oricind chemate dintr-un cadru de rezervd in centrul atentiei
mentale. Gaston Bachelard il numeste spatiu poetic, consacrindu-i un studiu de referintd,
,La Poétique de l'espace”. .

Spre exemplificare, versurile , Vino-n codru la izvorul/ Care tremurd pe prand”
incorporeazd elemente spatiale care se perindd caleidoscopic in cadrul perceptiel vizuale.
Primul cuvant ar contine un gest de chemare, eventual un braf ridicat, dublat de o iinagire
sonord, indicAnd spre codru, al doilea el-rnint care, dintr-un loc de rezervd, ocupd intregul



spafitL.imaginar. Imediat insd perspectiva se ingusteazd, fixdndu-se asupra altor doud
elemente spatialer izvarul i prundual. “Pentru a intregi imaginea literard, sunt riecesare
reluarea lecturii gi fix: ea in spatiul imaginar, printr-un efort de memorie, a fieciriu element.

In parcurg. rea acestui periplu ideal se desprind, in afaré de o dimerisiune spatiala,
altele doud, compl mentare: dimensiunea temporala si aceea cinetica, alte doud concepte
esentiale, impi.” <i miscarea, perceptibile in cuprinsul imaginii literare. Bachelard ohserva
cd ,in cele o mie de alveole ale sale spatiul tine un timp comprimat”. In acest camp
perceptiv, orice obiect se poate aseza in spatiu ca intr-un centrum mundi. De pildd, citind
versurile: ,El, singuratic, duce citre cer/ Brazda pornitd-n tard, de la vatra” (Tudor Arghezi,
»Belsug”), in centrul spatiului imaginar se asazd, ca pe un ecran cosmic, figura
monumentald a taranului, similar unui Atlas urias sprijinind cerul. Ulterior imaginea se
modifica substantial, brazda ascensiva (,pornitd-n tard”) dominand campul vizual.

In spatlul Imaginar, ansamblu de imagini literare, un cuvant/obiect, pe principiul
analizei si al similitudinii, poate chema alt cuvant/obiect sau poate fi substituit de el;
totodatd se poate supradimensiona sau micsora, apropia sau depérta, intr-un proces de
necontenitd transfocare. Pe acest temei se constituie si imaginile produse de figurile de stil.
Comparatia mentine, de exemplu, la distanfe simetrice, intr-un echilibru relativ, imaginea
plastica a ambilor termeni comparati. In versul ~Peun deal rdsare luna ca o vatrd de jaratic”,
in spatiul ideal se aldtura imaginea astrului noptii cu aceea a unui jératic intens, incert situat
la orizont. Intre ele se creeaza ceea ce observa Gerard Genette: ,,0 distanta, un spatiu care, ca
orice spatiu, posedd o forma. Numim aceastd formd figurd, si vor fi tot atitea figuri cate
forme vom putea gasi pentru fiecare spatiu de fiecare data creat intre linia semnificantului si
a semnificatului”. Figurile de stil, ca si figurile geometrice, de pild&, sunt forme spatiale, mai
putin precise decat cele matematice, reprezentabile potrivit imaginatiei, experientei,
instructiei si sensibilitatii fiecdrui cititor. Acestea creeaza, potrivit unei clasificari traditionale,
imagini vizuale, auditive, olfactive, cinetice sau motorii, sinestezice, acestea din urma
bazate pe o interferenta de simturi si de senzatii.

Spafiul literar incepe sa se structureze tocmai prin aceasti confluentd a
elementelor relationate si transformate in harta imagistica, alcatuitd dintr-o multime de piese
imponderabile, unite insa intr-un cadru comun, prin semnificatii convergente.

514 (’E'i !enda/

Roland Barthes, 1987

»Face o foarte bund impresie, azi, s4 contesti opozitia dintre stiinte si litere, in mésura
in care — fie referitor la model, fie la metods — legaturi tot mai numeroase unesc aceste doud zone,
anuland adesea frontiera care le separé; si este foarte posibil ca intr-o buné zi aceast opozitie sa
parZ un mit istoric. Dar, din puactul de vedere adoptat aici ~ cel al limbajului - opozitia este
pertinentd; ea pune fatd in fatd nu atdt realul si fantezia, obicctivitatea si subiectivitatea,
Adevarul si Frumosul, ci doar cAmpuri diferite ale rostirii. Pentryl discursul stiintei — sau pentru
un anumit discurs al stiintei - cunoasterea este un enunt; in cadrul scriiturii, ea este o enuntare.
Obiect curent al lingvisticii, enuntul este prezentat ca rezultat al absentei enuntatorulul In
schimi:, enurjarea, expunand locul §i energia subiectului sau chiar lipsa acestuia (ceca ce nu
Inseamnd absenta acestuia), tinteste insusi realul limbajului; ea recunoaste ci limbajul este un
imens halou de implicalii, efecte, ecouri, drumuri drepte si ocolile, Intortocheate; ea decide sa dea
glas unui subiect, deopotrivé insistent si ireperabil, necunoscut si totusi recunoscut cu o
familiaritate  nelinistitoare: cuvintele au mai sunt, in mod iluzoriuy, intelese ca simple
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instrumente, ¢i lansate asemeni unor proiectile; jexplozii, vibratii, magindrii, 0 imensa savoauo:
prin scriiturd, eunoasterea devine o sarbdtoare: %]

Cea de a doua forta a literaturii este forta sa de reprezentare. Din cele mai vechi
timpuri §i pand la tentativele avangardei, literatura se straduieste sa reprezinte ceva. Ce? Voi
raspunde direct: realul.”

| GENUL EPIC|

Genul epic cuprinde totalitatea operelor epice care transmit mesajul artistic in
mod indirect, prin intermediul naratorului, al actiunii si al personajelor. Speciile genului
epic pot fi populare sau culte. Speciile populare sunt: balada, legenda, zicatorile, proverbele,
maximele; speciile culte sunt: poemul eroi-comic (,Tiganiada” lui Ion Budai-Deleanu),
legenda culti, balada culti, epopeea, nuvela, istorisirea, romanul, basmul, fabula,
schita.

Potrivit ,Dictionarului de termeni literari”, termenul ,epic” vine din gr.
epikos si inseamnd , cuvant, zicere, discurs”. Una dintre acceptiile cuvantului este dceea a
,devenirii cosmice, istorice”. Situatia epica originard este a naratorului ce povesteste un
fapt deja petrecut. Dupa Platon, in ,Republica”, eposul este o unire a modalitéilor
poeziei mimetice cu cea expozitivd, ditirambul. Aristotel vorbeste despre epopee ca
modalitate de exprimare a epicului. Timpul trecut oferd epicului un anumit interval de
manifestare, mitul si fantasticul fiind incadrate in genul epic prin basm si legenda,
anistoricitatea nefiind insd un factor determinant. Imaginarul oferd- spatiul pentru
desfasurarea oricarei actiuni epice. Dupad Goethe, epicul este una din cele trei ,forme
naturale ale poeziei”, alaturi de liric si dramatic. Epicului i s-a atribuit un primat asupra
celorlalte genuri.

CONSTRUCTIA SCENARIULUI NARATIV

Specificitatea producerii textului, a scriiturii, este direct determinata de genul
literar in care aceasta se manifestd. Epicul este considerat un gen originar, pentru ci a
aparut cel dintai, sub forma miturilor si a poemelor epopeice, intaietate absolutd pe care
teoria modernd a literaturii o acrediteazd tot mai insistent. Literatura apare, agadar, initial
sub formd epicd, din dorinta de ,a spune”, ,a povesti”, ,a nara”, modul principal de
comunicare, prin care se recupereaza faptele trecutului, fiind naratiunea, exprimata atat sub
forma ditirambica, in versuri, supusa regulilor ‘metrice ale poeziei, cat si in proza, intr-o forma
mai apropiatd de vorbirea comuna, eliberatd de rigorile exprimarii ritmice. De altfel, denumirea
de prozi vine din termenul latinesc prosa, insemnand , discurs care inainteazd in linie dreaptd”
(lat. prosus = ,inainte”), deci fard prea multe complicatii si popasuri stilistice, trasatura
mentinutd pand in vremurile moderne (la Balzac, de pilds, rdndul dintr-o carte este o
oglinda purtatd de-a lungul unui drum). Potrivit lui Roland Barthes, proza denumeste ,un
discurs minim, care vehiculeazd In modul cel mai economic gandirea”. In sfera cea mai
cuprinzitoare, proza se poate clasifica in functie de modalitati distinctive de realizare:
oratorici (discurs, alocutiune); memorialisticd (autobiografie, amintiri, memorii, jurnal etc.);
reflexiva (discurs filozofic, eseu, literaturd gnomicd); artistica (legendd, basrz, schitd,
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nuyels, roman etc.), asupra cdreia vom insista in rAndurile urméitoare, definind si ilustrand
principalele concepte-ale naratologiet.

Aparifia povestirii presupune un auator, perceput inifial ca autor impersonal, simplu
declansator al scenariului epic, pornit dintr-un nucleu epic, dintr-o intamplare-pecete,
originara, la care participd un personaj divin sau eroic. Mitul se inscrie perfect in aceastd
categorie narativa, care instituie relatia epicd cea mai simpla: autor, intimplare, personaj,

97}

ascultitor. Fiind o ,istorie sacrd” ce povesteste o intimplare a inceputurilor, referitoare la
creatia Iumii, mitul ccmunicd un adevar absolut, ce nu poate fi pus la indoiald. Vocea
auctorialad se confund4 aizi cu vocea narativa, intrinsecs de fapt scenariului epic. Este Insisi
vocea creatorului, pentru ¢ mai tarziu, cand mitul se dezvolta in scenarii epice mai ample,
in cazul marilor epopei de pildd, autorul, constient de acest zdevar, Fansferz sarcina
narativd tot unui personaj divir: ,Cants, zeitd, mania ce-aprinse pe-Abh1 Peleianul”, zice
insusi Homer, in primul vers ai ,Iliade.”. Treptat, mitul, care este narafiune inchisi
comunicand un adevar o datd pentra totdeauna, devine istorie, se dilueazé ca inter.sitate si
concentrare epicd, dobandeste extensie si deschidere narativii, iaventie epica. In aceste
conditii, multiplicarea planurilor narative si a personajelor solicitd sulbstituirea aittoral i cu
un narator, uneor, cu mai multi naracori, care se adreseazd vnui cititor/ascultdtor
(considerat din pringipiu fictiv, numit si naratar), completandu-se astiel si diversificAndu-se
instantele narative.

HAddenda

= mitului, «istorie adeviratd», sacrd,
al «inceputurilor», de citre fiinje
ul unel existente, «creatia». De

solt soevarulul mutic «Asa era pe vremea aceea», cum
il este povestea unui adevar ancestral,

crezi, intrucat constituie o revelatie, dezvaluirea unei

funcamentala intra: intreaga mitologie, legendele, totalitatea
<&0r s=cre despre zei, semizel, &04, tiinfe legendare, teogonuile, genealogiile zeilor, imnurile

Woltgang Kayvser, 1948

. Tehnica artei narative este derivata din situatia primard a nar#iii: faptul ca existd un
care este povestit, ci existd un public, ciruia i se povesteste, si .4 existd un povestitor, care
mijlaceste oarecum ntre cei doi. ;

Printr-un artificiu tehnic, aceasta situatie primard poate fi concretizatd si accentuati:
daca autorul mai introduce si alt povestitor, in gura caruia pune povestirea. Tocmai povestirea, —
din a carei denumire ne si ddm seama ci acest gen scoate In evidentd in modul cel mai pregnant
situatia primara a nararii, - s-a folosit intotdeauna, cu predilectie, de povestitorul introdus de
autor. Este cunoscuts, de pildd, o astfel de deghizare din Decameronul lui Boccaccio; de aici a fost
preluatd in multe alte culegeri (Chaucer: Canterbury Tales; Margareta de Valois: Heptameéron;
Giambattista Basile: Pentamerone etc.); de la inceputul secolului al XVIIl-lea a mai intervenit si

exemplul celor 1001 de nopti, traduse atunci pentru prima datd, in limba franceza, de citre
Galland.”
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STRUCTURILE 'NARATIVE

in acceptia cea mai banald, naratiunea inseamnd narare a mai multor intAmpléri,
intr-o anumita succesiune. Tntémplérile pot fi reale, apartinind referentului, lumii noastre,
reale, existente in afara textului, si imaginate, din sfera fictiunii, identificatd cu lumea
creatd de text si reconstituitd de cititor prin lecturd. Teoria naratiunii, numita naratologie,
este relativ noud, sustinutd de Scoala formalista rusd prin B. Tomasevski, V. B. Sklovski,
V. L. Propp si altii. Structuralismul reia aproape toate ideile formalismului, redandu-le in
form& proprie, prin contributia lui Roland Barthes, A.-]. Greimas, Gerard Genette. In aceste
numeroase interpretdri, existd o anume varietate de termeni si de concepte, dar ordonarea
lor cea mai uzitatd constd in distinctia dintre istorie si discurs (in termenii naratologiei
genettiene). Istoria, numitd si fabuld (in formalismul rus), diegezd, chiar poveste si
povestire (story in teoria literard anglo-saxond), exprimd continutul narativ al operei
literare, toate evenimentele reale sau [ictive relationate In existenta si desfasurarea lor
cauzald, corespunzétoare planurilor reale ale existentei. Discursul constd in ordinea in care
evenimentele sunt comunicate cititorului, organizarea spatiald si temporald a operei literare,
perspectiva narativa. Istoria se referd la o realitate anume sau la reflectarea ei in plan
fictional, discursul este modul in care cititorul ia cunostintd de cele petrecute, In care
naratorul selecteazd, ierarhizeazi si formuleazd aspectele narate. Discursul are un incipit
(inceput, introducere), o formuld sau o secventd introductivd, uneori gradata, dar de obicei
memorabild si de efect, abrupta (in medias res), care atrage atentia cititorului, cu sensuri
implicate simbolic sau semnificativ si in cuprinsul textului, si un final (nu totdeauna
coincident cu deznodimantul), care poate fi inchis sau deschis, prin suspendarea actiunii.
Intre aceste limite, uneori simetrice sau corespondente simbolic, discursul se structureaza in
secvente epice (numite uneori si scene, cand timpul fabulei si al discursului coincid),
alcatuite din motive, care pot fi dinamice sau statice (cu elipse evenimentiale, suspendari
ale timpului pentru reflectii filozofice, morale, estetice si pauze descriptive: descrieri de
mediu, orientare in spatiu, portrete), dupd modul in care naratorul accelereazi, dilatd sau
incetineste naratiunea. De cele mai multe ori, secventele epice se organizeaza intr-un
conflict, care poate fi exterior, intre personaje sau grupuri de personaje ori intre personaj si
mediu, sau interior (psihologic), suprapus momentelor subiectului, care sunt, in
denumirea traditionald, intriga (izbucnirea conflictului), punctul culminant (de maxima
tensiune conflictuald) si deznoddmantul (rezolvarea conflictului) sau, in termenii lui
Greimas si Larivaille, situatia initiala, transformarea (complicatia, dinamica actiunii i forta
echilibranta) si situatia finala.

Apare astfel o deosebire netd intre povestirea care povesteste (discursul) si
povestirea povestitd (istoria, fabula, diegeza), fiecare avand o temporalitate distinctd,
uneori paraleld, alteori interferentd. Exista un timp al fabulei (evenimential), evident situat
in planurile trecutului, care se recupereazd prin timpul discursului (timpul narativ),
oscilatiile permanente intre aceste linii temporale definind ceea ce se numeste narativitate.
Timpul fabulei este unidimensional, cronoliniar, irepetabil si irecuperabil, rezultat din
succesitinea evenimentelor narative, din datele realului inldntuite in desfdsurarea lor
temporald. Timpul discursului are reprezentarea cea mai diversificata, fiind
pluridimensional, manipuland cu usurintd datele realului sau ale verosimilului, putand fi
universal/cosmic, mitic, istoric, individual, psihologic, cronoliniar sau relativ, in care
poate exista miscare pe axa timpului, inainte sau inapoi, sau chiar transgresarea planurilor
temporale. Identificarea tipologiei acestuia constituie, in analiza literard, surse ale
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profunzimii intetpretalive, | tema ctemporalititii fiind una fundamentald a literaturii
universale. Exista mai multe planuri temporale, un timp al autorului, unul al naratorului
sau chiar al personajelor ce primesc functii narative, ansamblu care modificd uneori
dimensiunile temporale, le incetineste sau le accelereaza, produce intoarceri in timp, arunca
priviri Inapoi (analepse) sau anticipeazd desfasurarea narativa (prolepsa) procedand si la
reluari ale faptelor, multiplicind planurile temporale ale naratiunii. in proza modernd, in
special in romanul bazat pe fluxul constiintei sau pe memoria involuntari (la Marcel
Proust, in romanul ,in ciutarea timpului pierdut”, sau la Camil Petrescu, in ,Ultima
noapte de dragoste, intdia noapte de rdzboi”), acronia tinde si devind dimensiunea
temporald dominantd. Umberto Eco identificd si un timp zero al discursului, urmat de
momente temporale succesive (T1, T2 etc.), unele coincidente cu timpul fabulei, altele
independente. In fine, sunt si lucrdri teoretice care mentioneazd un timp intern al lecturii si
unul extern al cititorului, relevant pentru dispozitia de receptare sau interpretativa in care
se agazd acest factor important in randul instantelor narative.

Addenda

Umberto Eco, 1991

~Pentru a intelege mai bine nu numai mecanismul acestui proces abstractiv, dar si
dinamica acestor intrebéri, trebuie sa reluam vechea opozitie formulata de formalistii rusi intre
fabuld si intriga. Fabula este schema fundamentald a naratiunii, logica actiunii si sintaxa
personajelor, cursul evenimentelor ordonat din punct de vedere temporal. Poate chiar s4 nu fie o
secventa de actiuni umane 51 poate sa se refere la o serie de evenimente care privesc obiecte
nemsuﬂeutc sau chiar idei. In schimb, Intriga este povestea asa cum este povestitd, de fapt asa
cum apare in suprafete, cu dislocarile ei temporale, cu salturile inainte si inapoi (adica anticipari
si flash-back-uri), descrieri, digresiuni, reflectii aflate intre paranteze. Intr-un text narativ, intriga
se identifica cu structurile discursive.”

Wolfgang Kayser, 1948

»Cand reddm «continutul» unei opere narative, al unei piese de teatru, al unui roman,
al unei balade, redarea este mai scurta decat opera insasi. Ardtarea continutului isi indreapta
atentia unilateral asupra desfasurarii evenimentelor si extrage din toate partile operei, din
de%crlen convorbiri, reflectii etc.,, 51 anume ca relatare, numai ceea ce este important pentru
structura actiunii. [...]

Daca incercam sd impingem desfasurarea actiunii pand la cea mai mare concizie cu

putintd, la pura sa schemd, obtinem tocmai ceea ce stiinta literaturii obisnuieste sd numeasca
FABULA unei opere.”

Umberto Eco, 1997

»Povestea lui Ulise, fie aceea relatatd de Homer, fie aceea reconstruiti de Joyce, le era
probabil cunoscutd grecilor si inainte de a fi fost scrisd Odiseea. Ulise pardseste Troia in flicari si
se pierde cu tovardsii sdi pe mare. Intalneste semintii ciudate gi monstri inspdimantéatori,
Lestrigoni, Ciclopi, Lotofagi, coboara in infern, scapa de Sirene, si pand la urma devine
prizonierul nimfei Calipso. In momentul acela zeii decid s4-i inlesneasca intoarcerea in patrie.
Calipso este convinsa sa-l elibereze pe Ulise, care pleaci -lin nou pe mare, naufragiaza la Feaci
si-1 povesteste lui Alcinou peripetiile lui. Apoi vasleste catre Ithaca, unde-i invinge pe Petitori gi
se reuneste cu Penelopa, Fabula, prin urmare, decurge in mod linear, de la un moment 1mt1al T1
cdtre un moment final Tx.

Tnsa subjectul Odiseii e foa “te diferit. Odiseea incepe in medias res, intr-un monent TO,
cand acea voce pe care o numim Hom :r Incepe sa vorbeasca. Putem sd identificim acel moment
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cu.ziua in-care, potrivit traditiei, Homer si-a inceput cintarea lui, sau cu momentul in care
incepem noi-sa citim. In origescaz, subiectul thcepe la momentul T1, atunci cdnd Ulise este deja
prizonier la-Calipso;  scapd..de capcanélelef amoroase, naufragiaza la Feaci si numai din
momentul asta (pe care-l vom numi T2 si care corespunde cantului al optulea) isi povesteste
istoria. Povestea se reia de la multi ani in urma (T3) si pentru prima oara cititorul afld despre
feluritele aventuri ale eroului sau. Aceastd analepsd dureaza o buna parte din poem $i numai in
cantul al treisprezecelea ne readuce la timpul in care ajunsesem in cantul al optuldM. Ulise
vasleste catre Ithaca, unde isi va incheia ispravile.”

INSTANTELE NARATIVE

Principalele instante ale comunicarii narative sunt autorul, naratorul, personajul
si cititorul, intre care, in desfasurarea naratiunii, se stabilesc relatii mai mult sau mai putin
complicate si expresive. Autorul corcret este persoana care scrie o carte, redacteazd o piesa
de teatru, un eseu, fiind situat in afara textului; el are viziunea de ansamblu asupra
continutului, concepe mesajul, este un metteur en scéne (regizor), alegand modalitatile de a
opera cu tehnicile narative, cu naratorul si personajele. Autorul concret are existentd
istoric, reala, si ate rolul de emitdtor, care transmite un mesaj estetic cititorului concret,
aflat in postura de receptor. Autorul concret este situat intr-un loc fix In epoca istoricd, pe
cand cititorul concret/cititorii concreti, ca receptori, se situeaza de-a lungul timpului, chiar
acelasi cititor putand avea momente succesive de receptare.

in opera literard se poate identifica, totodatd, si un autor abstract, o proiectie
literard a autorului insusi, caruia i corespunde un cititor abstract, cel vizat a fi capabil sa
recepleze in integralitate mesajul literar.

Personajul este cel ce joacd rolul imaginat de autor, participind la evenimente, in
timp ce naratorul le ,inregistreazd”, le redd, descrie personaje si spafii narative, explica
sensul evenimentelor. Observatia lui se traduce printr-un discurs narativ, care il implicd
prin perspectiva pe care o are astipra evenimentelor.

Naratorul este o voce careia autorul ii desemneaza rolul de a nara, de a povesti
faptele, de a descrie locurile si personajele dintr-o operd literard epicd. Este o voce cu un
anumit grad de autonomie, care se traduce printr-o relatie semnificativd intre autor si
narator. Existd un narator omniscient, care povesteste de obicei la persoana a treia,
caracteristic prozei obiective, traditionale, independent de autor si de personaj, cdruia
autorul 1i conferd de fapt o independenta narativa totald (naratorul > personajul). Situatia de
maxima omniscientd se manifesta in romanul de tip balzacian, in care autorul dobandeste
ipostaza unui demiurg al lumii imaginare pe care o creeaza.

Uneori naratorul, chiar exprimandu-se la persoana a treia, isi pierde calitatea de
omuniscientd, prin preluarea functiei narative de cétre un personaj prin viziunea céruia se
filtreaza faptele. Este personajul raisonneur, reflector”, care selecteazd si interpreteazd, in
mod subiectiv, faptele pe care le prezintd. Se impun totusi cateva nuantdri: povestitorul
presupune o audientd, in timp ce naratorul reia firul faptelor doar pentru cititor. Naratorii
din ,Hanu Ancutei” sunt si povestitori in acelagi timp, pentru ca ei se afld in fata unui
auditoriu, se confruntd mereu cu reactia publicului: Lita Salomia, comisul Tonitd, orbul sérac
fac parte dintr-o galerie de personaje ce refac trecutul prin intermediul naratiunii. Naratorul
poate cunoaste mai mult decat autoru , la fel de mult ca acesta sau mai pufin. El poate =a
dezviluie ceea ce stie sau prezintd g Ade diferite de comiuinicare, mintea lui fiind uneori
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